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iiel Kovag, Alien 5, instalacija, 2005.

aniel Kovac
enia SC

=«on kupnje stana na dugogodisnju ot-

i njegove obnove koja se sastojala
rusenja zidova, zamjene i ponovnog
swodenja svih instalacija, Daniel Kovac,
Jptor mladeg narastaja, postaje opsjed-
avisnoscu Govieka o energentima.

“oa naslovljena Alien 5, predstavijena
2004. u zagrebackoj Galeriji SC re-
=1 je te opsjednutosti. Uz to, spomenu-
& nstalacija nadahnuta humanistickim
a2 arhitekture dvadesetog stoljeca.
okrati¢nost spomenutog razdoblja

; ¢ila je da gotovo svaki pojedinac

= oravo na tekucu vodu, plin, telefonsku
_televizijsku antenu... Ipak, spomenuti
wroekt naslovijen Alien odnosno Tudi-

i Kako je protumacio umjetnik, rijec je
\o= kako je svaki Goviek zapravo namet-
& uoravo poput filmskog Tudinca, koji zi-
\ . parazitskom odnosu s prirodnim ener-
g=ma i civilizacijskim dostignuc¢ima. Na-
wie. artikulacije ideje 0 nametnicima do-
== = umjetnika na promisljanje odnosa
iskog sustava i umjetnika. | spomenuti
snos Kovad vidi kao parazitski jer, kako
ymaci umijetnik, galerijski sustav zivi na
wnoj energiji umjetnika. Stoga je umjet-
adludio zamijeniti tradicionalne uloge
wrosa galerije | umjetnika. Naime, Kovac
_istinu poput svojevrsnog nametnika,
W= smijerio infrastrukturne elemente Gale-
& prostoru je konstruirao nastambu od
1 koje su preusmjerile tekucu vodu i te-
nsku liniju, a potom je sve spomenute
=ente ogradio resetkastom konstrukei-
. Krajnji rezultat je kvalitetna skulptor-

= forma nalik nastambi spremnoj za Zi-
& _ kojemu postoji televizor, pisoar, tele-
wreez linija i slavina. Instalacijska umjet-
e postala je znacajna sedamdesetin
pinz proslog stolieca kao posliedica kri-

tike usmjerene k muzejsko-galerijskom su-
stavu. Nakon §to se umjetnost odvojila od
Svrstih podijela na Zanrove, te kod gledate-
lia osvijestila pluralizam stilova, medija i teh-
nika, sedamdesete su godine ustolicile in-
stitucije kao arbitre prosudbe $to jest ili nije
umijetnost. Tako se rodila prostorna od-
nosno instalacijska umjetnost koja je na
brojne nacine kritizirala mo¢ muzejsko-ga-
lerijskog sustava. Galerije su oduvijek bile
miesto ne samo izlaganja umjetnosti vec i
mijesta u kojima umjetnost postaje luksuz-
na roba. Instalacije, kao i umjetnicka doga-
danja il performansi, svojom vezanoscu za
tono odredeni prostor suprotstavile su se
ideji komercijalizacije umjetnosti. Tijgkom

vremena, institucije su i takve oblike umjet- i
natliivi u njegovim kasnijim radovima, ovdje

nickog otpora upisale u svoj sustay, te su
kopije prostornih instalacija postala roba
podiozna zakonima trzista. Stoga, Kovac
problematizira slozene odnose umjetnika i
galerije neizravnom kritikom spomenutog
sustava, izlazudi instituciju i na¢in njenog
parazitskog djelovanja kroz skulptorsku
formu. lako je kritika galerijskog sustava po-
sredstvom instalacijske umijetnosti ve¢
odavno tema povijesti umjetnosti, rad po-
put Aliena 5 Daniela Kovaca pravo je os-

vjezenje u ponudi objekata radenih za spe- :
i bjeci imaginarnom progonitelju, gradeci

cifican prostor. Uz to, Kova¢ je umjetnik

koji vrlo dobro promislja i gradi vlastiti opus
i du The State of Mind na dva dijametralno

te je svaka njegova izlozba ugodno izne-
nadenje posjetitelju ve¢ pomalo umornom
od bezbrojnih neuspjesnih pokusaja
povrdnog kritiziranja umjetnickog sustava.
Leila Topi¢

Toni Mestrovicé

Galerija Nova

Rani video radovi mladog splitskog umjet-
nika Tonija Mestrovica premijerno su prika-
zani sredinom veljace u zagrebackoj Gale-

riji Nova. The State of Mind nastao prije
dvile, odnosno Escape prije Cetiri godine,
samo su potvrda njegove fascinacije i op-
sesivnog istrazivanja mora kao percepcij-
skog fenomena, a prezentiranih u video i
zvuénim instalaciiama. Umijetnika ne zani-
ma prikazivanje ligpote mora, vec je vise
opsjednut strahom | opasnoScu koje se
skriva u dubokom plavetnilu. Naime, ovi su
radovi prethodili izvrsnom videu Abyssosu
nastalom 2004., koji je ukomponiran u cje-
linu, a ujedno je i produkcijski nadmasio
ove ranije radove. Ipak, oni svojom kvalite-
tom ne zaostaju puno za tim radom, uka-
ZUjudi ve¢ na stremlienja kojima ce se kre-

| tati video-umjetnost Tonija Mestrovica. Ele-

menti koji ¢e postati dominantni i prepoz-

su ved naznadeni: preuzima i kontrapunkti-
ra neke starije zvukovne segmente i pro-
dukcijski ih bolie razraduje u noviiem radu
Abyssosu, dok vizualne dijelove karakter-
iziraju zumirani kadrovi mora i podmorja,
kontrastiranje tamnih i svijetlih tonova, di-
namiéna izmjena i kombinacija videa s di-
gitalno obradenim slikama. U prvom videu

! Escape (prezentiran u podrumu Galerije),
kamera u krupnom planu prati sjenu, koja

tréedi po ostrim stijenama, pokusava po-
tako atmosferu tjeskobe, paranoje... U ra-

suprotna zida emitiraju se naizmjence na-
ocigled nepovezani video radovi. Dok na
jednom gledamo priliéno miran prizor - ka-
drove modrih i tamnih dubina snimanih
odozdo prema gore i na €ijoj se povrsini
ocrtava Govjekov obris, a dozivijgjnost je
pojacana opustaju¢im zvucnim efektima,
odjednom se okre¢emo prema drugom Vi-
deo radu - bu¢nog i agresivnog zvukovlja,
na kojem je prikazano ljudsko lice uronjeno
u vodu gréevito se boreci za zrak, te u pot-

i punosti suprotnih svijetlih tonaliteta i uzbur-

Toni Mestrovi¢, The state of mind, dvokanalni video, 2005.
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Vesna Pokas, instalacija, robotika i strojni mehanizam, 2005.
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kane povrsine. Ovdje autor prikazuje te
kontrastne elemente potpuno odvojeno,
tjerajuci posjetitelja da aktivno sudjeluje u
gledanju, sto je zapravo jedini element koji
dalje nije razradivao. lako su ovi ranije na-
pravijeni video radovi nesto slabiji i manje
upecatljiv, oni ipak pokazuju put na kojem
¢e Toni Mestrovi¢ inzistirati u svojim kasni-
jim radovima s postupnim sazrijgvanjem i
stecenim iskustvom.

Nebojsa Savi¢

Vesna Pokas
Galerija PM

Na nedavno odrzanoj izlozbi u Galeriji
prosirenih medija Doma hrvatskih likovnih
umjetnika, zagrebacka umijetnica Vesna
Pokas jos je jednom ukazala na doslied-
nost svog umjetnickog izricaja. Kiparica po
vokaciji, Pokas je ve¢ na samom pocetku
svoje izlagaCke aktivnosti napustila uvrije-
Zeno poimanje skulpture kao trodimenzio-
nalnog tijela u prostoru, kod kojeg oblikov-
na struktura diktira percepciju istog, nasto-
jeci, s druge strane, iskoristiti cjelokupni i
odredeni segment prostora, iskljuditi ili
ograniciti mogucénost kretanja, i time sa-
gledavanije rada svesti na jednu odredenu
vizuru. Cinjenica da su ove ambijentalne
instalacija bile izvodene “po mijeri” doti¢-
nog, zatvorenog prostora, ili odabrane lo-
kacije na otvorenome, davalo je tim radovi-
ma izvjesnu unikatnost i neponovijivost. U
tom se “zauzimanju” prostora Pokas
uglavnom Koristila jedva zamijetnim, vizual-
no proto¢nim materijalima, rasterom kon-
Canih niti, svilom, napetom unutar metalnih
okvira, ili pak staklom, kod kojeg je spo-
sobnost apsorpcije okruzja, dematerijal-
izirala sam objekt. Doti¢ne fragilne i trans-
parentne konstrukcije i sklopovi pripadale
su iskljucivo geometrijskoj provenijenciji.

.

Godine 1999. (Wiesbaden) Pokas u cijelo-
sti dokida kretanje, zazidavanjem ulaza u
izlozbeni prostor. Dimenzija prostora ogito-
vala se, pomocu dispozicije svjetlosnih
tijela unutar same prostorije, tek na za-
tamnjenom staklu prozora zidane pregra-
de. Time je kubiéna zapremina nutrine bila
svedena na dvodimenzionalnu povrsinu
slike, a samo kretanje vraceno na nultu
tocku, u polozaj potpunog mirovanja.
Recentna instalacija u Galeriji PM pred-
stavija radikalni zaokret u njenom opusu,
uopce. U ovom, ponovo uspostavijenom,
Cak Stovise, potenciranom kretanju unutar
prostora, Pokas se po prvi puta posluzila
robotikom strojnog mehanizma. Instalacija
se sastojala od zasiliene aluminijske
motke, duzine polumjera kruznog tambura
kupole Doma HDLU-a, vertikalno polozene
u visini balustrade ophoda. Na jednom je
kraju ova velika igla bila zglobno fiksirana
na rampi u srediStu kruznog prostora, dok
je drugi, zaSilieni kraj, po¢ivao na konstruk-
ciji stroja na kotacic¢ima, gotovo dodirujuci
sam obod zida. U odnosu na gabarite sa-
mog prostora, motka je gubila svoj materi-
jalni znacaj, i doimala se vise poput linije
koja sukcesivno rotira. No, ona je, kao i
koncana nit iz njenih prijasnjih radova, ipak
imala znacenje prepreke. A svaka prepre-
ka namece svoja pravila savladavanja.
Drugim rije¢ima, ritam kretanja motke uvje-
tovao je i kretanje promatra¢a. Sama in-
stalacija djelovala je tako, kao smislieno
inscenirana, pokretna zamka, u koju je
promatra¢ bivao ulovlien svojim ulaskom u
prostor dogadanja. Jednolicno pomicanje
stroja skandiralo je monotoniju, podvrga-
vajuci sudionike, ma kako bili domisljati u
svojim “prirodnim oblicima kretanja”, svojoj
mehanickoj igri. Inicirajuci pokret unutar
ovog “planetarija” PM-a, Pokas je ujedno
ustanovila i dimenziju vremena, zorno i
Suvstveno prikazavsi jedinstvenost prosto-

Gordana Baki¢, Prijenos znac¢ajnog signala, instalacija, 2005.

ra i vremena i njihovu zatvorenu. &
vrtnju, u kojoj jedno definira crums:
iako je ponudena mogucénost
tom prostorno-vremenskom ks
“Vlastitu odgovornost”), uvidama &
0 cjelovitoj predstavi koju je ‘
promatrati izvana, sa sigurne o
inaCe upucuje na kreativnu pots
tekst ogranicenih to¢aka motrsi=
radova Vesne Pokas. i
Bormo P

Gordana Baki¢

Galerija Galzenica

Najnoviji projekt Gordane Bakic mas
Prijenos znacajnog signala razgieds
prije sluzbenog otvorenja izlozbe.
ku mog dolaska izlozbena je prosis
zamracena, a dolaskom svjetlost @
sam ushit gledajuci jedan univerzus
titrao od Zivota. Tek kasnije, U razam
umjetnicom doznala sam da je bi&
nuta teorijom velikog praska. Zas=
dajudi prostornu instalaciju Gordare
promatra¢ gotovo fizicki moze ose
nje cjelokupnog svemira (Umjetnicss
la) iz jedne tocke. Umjetnica stvarz -
prostorne crteze polazeci iz zamisiens
sredista. Imajuéi viziju Sirenja criezz
zamiSliene toCke u prostor, u Galer &
Zenica kreirala je instalaciju koja s= o
lozbenog zida $iri na tlo Galerije nag
vajuci mogucu visedimenzionalnos: &
buja, prelazi granice zida te se na i
ijle preobrazava u papirnate vrpce o
vane tako da naglaSavaju visedimena
nost prostora. U crtezima Gordane £
previadavaju plosni uzorci nastali uwes
njem uzoraka strojeva, mikroskops«:
sjeka bioloskog porijekla ili pak geo
skih formi. Crtez postavljen na tlu nas
na trakama $to se presavijaju U slose



