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Nadija Mustapic¢ i Toni Mestrovi¢

MINUTA SUTNJE
10. - 25. svibnja 2013., Galerija Mali salon, Rijeka

U svojoj autorskoj interpretaciji Nadija Mustapic¢ i Toni MeStro-
vi¢ smisao naslovnog izraza metafori¢ki primijenjuju na bro-
dogradniju, nekad iznimno zna¢ajnu granu proizvodnje a danas
tesSku ranu nase privrede. Bolnu temu obraduju na primjeru
splitskog i rijeCkog brodogradiliSta koja su im, s obzirom na nji-
hovu splitsko-rijeCku adresu, moglo bi se reéi, u prvom su-
sjedstvu, pa se mozda osjec¢aju pomalo i pozvanima da
pokusaju umjetnicki pojavniti to izgarajuce pitanje.

Izlozbu ¢&ini jedna sloZzena audio video instalacija koja se sa-
stoji od pet video kanala i osam audio kanala. S tim da su dvije
video projekcije u prvoj prostoriji samostalne a tri u drugoj sin-
hronizirane. Surround zvuk je jedinstven i objedinjuje svih pet
video kanala. U tehnolosko prezentacijskom smislu takva im
je forma i dosada, u pojedinacnom djelovanju, bila karakteri-
sti€na znacajka, a ovom prilikom uspijevaju i relativno bliske
autorske senzibilitete ukljuciti u zajedniCki kreativni poduhvat.
Dokumentarne elemente, §to predstavljaju temelj video radova,
stilistiCki prevode i, bez izricanja vidljivih ideoloskih opredje-
lienja vezanih za razloge moguce propasti, bitne konceptualne
dimenzije svog autorskog stava rjeSavaju upravo galerijskim
postavom.

Pa je tako u prvoj prostoriji Malog salona, odmah pri ulazu, na
jednom zidu video projekcija posve usporene snimke koja pri-
kazuje sve€anost porinuca velikog broda.

Na zidu nasuprot izmjenjuju se video portreti radnika koji su
sudjelovali u procesu proizvodnje broda. Svaki portret traje
jednu minutu $to nedvosmisleno upucéuje kako radnici minu-
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tom Sutnje upuéuju posljednji podrav rezultatu svog viSego-
diSnjeg posla. Taj pozdrav de facto i jest posljednji jer oni naj-
vjerojatnije taj brod viSe nikad necée vidjeti. Promatrajuci tu
situaciju kroz optiku konkretnih okolnosti, nije isklju¢eno da bi
to mogao biti i posljednji brod kojem su uputili pozdrav.

Na razini izlozbe, dakle, autori nas odmah na pocetku suoca-
vaju sa zavrSetkom procesa kojeg predstavljaju i tek kad smo
odgledali kraj, u drugoj nas prostoriji o¢ekuje njegov sadrzaj.
Sadrzaj je to, medutim, koji nema razvojnu liniju jer autore ne
zanima sukcesivno prikazivanje etapa izgradnje broda nego
precizno portretiranje pojedinih dijelova tog slozenog posla.
Dapace, kamera se koristi poput svojevrsnog povecéala nuz-
nog za uvid u detalje, u samu srz svih tih razli¢itih poslova.
Formalno, u pitanju je trokanalna video instalacija, projekcione
povrsine se nalaze ispred i sa obje strane pozicije gledatelja i
zauzimaju kompletnu povrsinu zidova S§to omogucuje posve-
masnju uronjenost u sadrzaj projiciranog i na taj nacin izjed-
naCava autorski pristup sadrzaju sa oblikom percepcije
publike.

Imajuci neprestano na umu osnovno polaziste i zna¢enje kon-
teksta kojem prilaze, autori tmurnim oblacima buduénosti su-
protstavljaju vizuale koji zahvaljujuéi precizno postavljenom
kadru i najviSim produkcijskim standardima slike poprimaju go-
tovo epske dimenzije. | kao takve dostojno reprezentiraju gran-
dioznost pothvata o kojemu je rije¢. Istodobno, buduéi se
Cesto koristi gro plan, a i rije€ je o detaljima proizvodnje, vierno
doc¢aravaju i dozivljaj radnika u poslu kojem je skoro nemo-
guce vidjeti kraj. A kad se zavrSetak tog posla kona¢no i do-
godi, kako drugacije nego minutom Sutnje odati pocast
ulozenom trudu.

Precizna sinhroniziranost tih triju video projekcija upucuje da
se i pri snimanju i u montazi itekako vodilo raéuna o njihovom
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finalnom meduodnosu. Prizori proizvodnog procesa s vremena
na vrijeme prekidani su snimkama $to prikazuju izlazak radnika
iz brodogradilista. Ti izlasci oznaCavaju zavrSetak njihova rad-
nog vremena ali i ponovo prizivaju zlokobnu mogucénost da je
to mozda njihov posljednji radni dan. Osim toga, uobic¢ajeni pri-
zori ulice gdje se radnici stapaju s ostalim prolaznicima i postaju
dio svakodnevnice kao da su suprotstavljeni spektakularnim
situacijama iz kojih su netom izasli. Kao da su na svjetlo dana
i obi¢nosti izasli iz neizmjerno drasti¢nijih okolnosti, iz nekak-
vog unutarnjeg, zatvorenog svijeta gdje samo izabrani imaju
pristup, gdje iskre u mlazovima prste snaznije od vatrometa, a
predimenzionirani alati podsjec¢aju na opasne i Zive skulpture i
treba i hrabrosti i sposobnosti da se njima ovlada. Pretpo-
stavka jest da je taj veliki i prsteéi svijet prepun ¢udesnih vi-
zualnih atrakcija zapravo utroba buduéeg broda, ¢ak znamo i
njegove proporcije jer smo vidjeli porinu¢e, medutim, opkoljeni
intenzivnim slikama nalazimo se u njegovoj nutrini, iz prvog
reda svijedo€imo njegovu nastanku i svakim novim prizorom na
radnje kojima ne razumijemo smisao a kamoli posljedicu, raste
nase udivljenje pa €ak i strahopostovanje.

“Poceli smo polako nasludivati da gradnja Ajfelova tornja nikad
nece biti zavrSena, shvatili smo zasto je inzenjer trazio ono gi-
gantsko postolje, one Cetiri kiklopske Zeljezne Sape koje su iz-
gledale apsolutno pretjerane. Dok je svijeta i vijeka Ajfelov
toranj ¢e rasti u pravcu neba, nadvisujuci oblake, oluje, vrhove
Gaurisangara. Dok nam bog bude davao shage nastavit ¢emo
pricvrséivati grede od celika jednu iznad druge, a poslije nas
nastavit ¢e nasi sinovi i nitko iz ravnog grada Pariza neée saz-
nati, bijedni svijet nikada ne¢e razumijeti.”

Pa kao So je u nastavku pri¢e Dina Buzzatija sustav ipak zau-
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stavio ideju odlaska tornjem prema nedostiznom, tako i u ovom
slu¢aju nepovoljne okolnosti vrlo konkretno prijete zustavlja-
nju proizvodnje. Metafora o neostvarenju mladenackih snova i
ideala o kojima govori Buzzati (‘... izgubljeni u masi jadnika, mi
stari, umorni radnici s tornja gledamo jedan drugoga, potoci
suza teku niz sijede brade... Ah, mladosti!’) ovdje je prizem-
liena u surovoj stvarnosti zrele dobi svjesnoj ugroze egzisten-
cijama brojnih obitelji. I, naravno, s obzirom da se radi o
galerijskom kontekstu, ta metafora najsnaznije djeluje upravo
slikama Sto zaviruju u srz teme koju obraduje. Jer na ¢udo da
tone i tone Celika ne tonu nego plove ve¢ smo odavno navikli,
ali svjedocedi fascinantnim epizodama na kojima se to ¢udo
temelji postajemo svjesni razmjera drame $to bi u finalu vrlo
lako mogla ukinuti sve te fenomenalne izvedbe, a njihove ak-
tere osuditi na izgubljenost u masi jadnika.

Autori, medutim, tek polaziSnom naznakom sugeriraju sivu i
zalosnu realnost, a svoj kreativni angazman u potpunosti stav-
ljaju u sluzbu izrazajnog medija. Izostaje maskiranje umjetni-
¢kih nedosljednosti krinkom socijalne odgovornosti, izostaje
ideja o mogucéoj promjeni neumitna razvoja koju sebi Eesto pri-
pisuju neki drugi autori Zele¢i sebe proglasiti vinovnicima ta-
kvih promjena ili bar snaznijim vjerovateljima stavljajuci na taj
nacin sebe u prvi plan naustrb predmeta kojim se bave. Ni naj-
odli¢niji advokati pozitivne stvari nisu uspjeli niSta promijeniti,
ostavili su ipak iznimna djela koja tek visokom razinom umjet-
ni¢ka izraza predstavljaju hvalevrijedan pokusaj.

Mustapi¢ i Mestrovi¢ suvereno vladaju svojom tehnikom, to
smo znali i od ranije. U konceptualnom smislu ve¢ i sama kon-
frontacija nepomic¢nih portreta radnika s gotovo nepomicnim
prizorom porinué¢a broda dovoljno je autorsko obrazlozenje
‘minute Sutnje’, posao je napravljen. Ulazeéi nakon toga u
drugu prostoriju kao da ulazimo u unutrasnjost, odnosno ula-
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zimo u povijest i u pore tog posla. Jednako brodogradiliSnog
kao i njihova autorskog jer ta instalacija zapravo predstavlja
proslavu i jednog i drugog posla. Svi se tu bave onim $to naj-
bolje poznaju, fascinacija sadrzajem vidljiva je u snimci i ne-
razludivo povezana s formom prikaza i zahvaljujuéi tome
energija i uneSenost i radnika i umjetnika prenasa se na gle-
datelja, koji postaje dio procesa odnosno svjedoCanstva tog
procesa. Jer dojam da je proces u prvom planu i da su svi ljudi
tek opsluzitelji njegove grandioznosti zapravo je autorski po-
stupak, nuzna etapa u posvjescivanju onoga sto se zeli reci. A
da bi se taj cilj ostvario, svi akteri moraju dati svoj kvalitativni
maksimum. Tek kada je u zajedni¢kom naporu opravdana od-
govornost sto ju veli¢ina pothvata zahtijeva, tada to postaje
metafora, tada postajemo svjesni o ¢emu se tu zapravo radi.
Tada izlazimo van i gledamo ponovo njihova lica dok proma-
traju porinuce broda i zaustavljaju taj trenutak u svojim mislima
zeledi minutu Sutnje jos malo produziti.
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