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Toni Mestrovic
PERPETUUM MOBILE
Galerija Karas, Zagreb, 14. 12. 2006. - 04. 01. 2007.

Ve¢ odavno izlozbu ne mora Ciniti nesto Sto visi na zidu ili
stoji u prostoru, nego to moze biti i odsustvo istoga, tem-
poralna situacija performansa, posljedica toga ili pret-
postavka bilo ¢ega, no u principu stogod to bilo jednu od
dimenzija onoga $to se predstavlja dozivljavamo o€ima. Ri-
jetko kada za potpuniji dozivljaj izlozbe o¢€i treba zatvoriti.
Upravo je zatvaranje ociju preduvijet odgovarajucoj per-
cepciji izlozbe Tonija Mestrovica.

Slijedeci preduvijet jest tiSina. No, buduci se galerija nalazi
u neposrednoj blizini Trga Bana Jelaci¢a, mjesta koje pos-
jeduje intenzivnu zvuénu sliku, potpuni je dozivljaj zvuéne
instalacije, onako kako ju je autor zamislio, zapravo
nemogug.

S druge strane, sjededi u galeriji zatvorenih ociju i sluSajuéi,
dojam posijetitelja je da izlozba tim neumitnim okolnostima
nije ostecena, nego naprotiv, obogacena. Jer se u sliku kom-
paktne zvu€ne instalacije, Mestrovi¢eve skladbe Perpetuum
mobile, implementira zvu¢na slika okoline (koja je takoder
neprestana). Na taj se nacin zvucnosti izoliraju ali i prekla-
paju gotovo u potpunosti odrazavajuci stvarno stanje stvari
kada se nas unutarniji svijet izolira ali i preklapa s vanjskim.

Sje¢éam se nacdina na koji su se pojavljivali zvuci kad se
ukljudio stari RIZ-ov radio. Prvo je to bilo neko Skripanje, pa
zvizduci neobjasnjivog porijekla koji su se pomalo oblikovali
u ton, tek se kasnije zacula rije¢, prvo jedna, onda opet vi-
sokofrekventno fijukanje, zatim dvije tri rijecCi, da bi se na
kraju dobila cijela zvuéna slika radio emisije.
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Prvi, pocetni zvuci bili su materijalizcija jednostavne elek-
tronike, dakle bili su zvuk stroja, odnosno tehnoloskog
procesa.

U danasnje, neizmjerno tehnoloski naprednije vrijeme,
Mestrovié se koristi sli€nim procesom. Gradedéi svoju in-
timisticku skladbu umjesto glazbala iskoristio je mogucé-
nosti tehnoloskog instrumenta - pomagala kojim se u
procesu proizvodnje sluze za ispitivanje kakvo¢e materijala.
To je tzv. touch mikrofon, a registrira samo one zvukove sto
ih prenose tvrdi materijali: staklo, drvo, kamen ili razni metali.
Takav mu je mikrofon ponajprije posluzio u cilju izolacije po-
jedinog zvuka.

Izlozbeni prostor galerije Karas smjesten je na dvije etaze.
Posijetitelj biva upuéen na prvi kat gdje zatiCe tri fotelje i
sjeda na jednu od njih. Zatvorenih o¢iju u tiSini iS¢ekuje. Po-
javljuje se zvuk, on se penje odozdo uz stijenke zidova i
putuje oko slusatelja. To je zvuk kojem nije moguce
odrediti porijeklo. Situacija minimalnog doziranja informa-
cije sluSatelja prisiliava na maksimalno usredotocCenje
paznje na tu jednu jedinu koju dobiva. Prestaje se pitati o
njenom porijeklu i ¢eka pojavu slijedece.

Ona stize, penje se odozdo, to je kratak zvuk kontakta dva
tvrda predmeta, mozda lagani udarac oblutka u oblutak. Taj
klokot prolazi zvu€nicima $to su postavljeni uzduz zidova,
Cuje se njegovo priblizavanje, okruzuje slusatelja i vrac¢a se
istim putem. Bili smo negdje, souraunding sistem nas je
odveo u neku drugu stvarnost. Zatim tramvaj Skripedi
zaokrece s Jelacdi¢ placa, prolazi PraSkom kraj nas i odlazi
put Zrinjevca. U meduvremenu se u prizemlju galerije javlja
zvuk oluje u nastajanju $to prijeti da se razvije u grmljavinu,
koja medutim izostaje. StiSava se. Zatim se ponovo klik-
lokotanje kroz stiSani Sum probija prema gore. SavrSeno
vladajuéi alatom, odnosno programom za sinhronizaciju
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kojim se postize putanja kojom prolazi zvuk, Mestrovi¢
gradi vizualan oblik. To je oblik spirale. Kao da se nalazimo
u srcu neke Skoljke po ¢ijim stijenkama prema nama putuje
zvuk.

Gotovo da prisustvujemo izravhom prijenosu drugacijeg
nacina komunikacije, jer, iako se radi samo o obliku noSenja
zvuénih valova, kao da na trenutak prisluskujemo razgovor
nezivih materija.

Sinhronizacijom pojedinaénih zvukova, ponajprije veé
spomenutim kliklikanjima, do te je mjere izgraden oblik spi-
rale u svijesti sluSatelja, da ve¢ pod pretpostavkom tog ob-
lika primamo kompleksnije zvu€ne informacije koje
istodobno dopiru iz nekoliko zvuénika. U ve¢ postuliranu
temu ukljuéuju se i ostala glazbala ¢ineci orkestraciju. Ili,
prevedeno u likovni jezik, u postavljenu liniju spirale
ukljuuju se sjen¢anja, a pomalo i boje. Osnovna nit pripovi-
jesti Siri se obrazlazudi prostor kojim prolazi; misao skrece
bivajudi privu¢ena panoramom, poput improvizacije koja se
odvaja od teme i slobodno luta prepustajuci impulsu da ju
vodi, da bi se na kraju poslusno vratila na mjesto odakle je
skrenula.

Smirenog slusatelja pomalo prevladava osjec¢aj nalik medi-
taciji odnosno polubudnosti. Stanju iz kojeg su istjerane
misli, ispraznjenom prostoru svijesti u kojem se slobodno
Secdu apstraktni Sumovi, fijuci i udarci. Stanje polubudnosti
postaje stanje polusna iz kojeg slusatelja trgne tramvajsko
zvono, i tek u tom trenutku shvacéa da ve¢ neko vrijeme nije
bio budan.

Zvuénu sliku dobivenu koristenjem touch mikrofona, pod
okriliem naslova izlozbe - Perpetuum mobile - tumacim kao
potvrdu o neprestanom prisustvu zvuénih valova u tvrdim
materijalima, dakle neprestanom postojanju oblika energije,
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primjerice, u betonu. Namece se pitanje o relativnosti te
vje€nosti - to jest drugacijem konceptu trajanja. Zvuk koji
prolazi medijem zraka neizmjerno je kraci, gotovo momen-
talan, to je brzina zvuka. Tvrdi materijal usporava tu brzinu
jer je medij guséi. Naravho da mora postojati uzrok, u
sveopcéem nekretanju ne bi ni tih valova bilo, kao $to ni
vje€énog kretanja nema ukoliko ga se ne pokrene. Nemo-
guce je medutim zaustaviti vjetar ili vodu. Kad bi tehnoloske
moguénosti dozvoljavale, mozda bi moguce bilo snimiti i
zvuk planinskih lanaca, pa ¢ak i zemaljske kugle. Izolirati
jedan maleni dio te sveopcde, ali ne€ujne zvuéne kulise, isko-
ristiti taj detalj kao primjer nepoznate dimenzije produbljuje
dozivljaj okoline u kojoj postojimo.

Nadalje, iskoristiti te elemente postavivsi ih u kontekst au-
torskog izraza, kreirati skladbu koristeéi instrumente koji,
bez posredstva posebnog pomagala, uopée za nas ne pos-
toje, znaci pronadi novo podrucje djelovanja, pronaci novi
oblik, novu estetiku za prenosenje uvijek istog, ali nikad
istog - intimnog stanja, odnosno unutarnjeg svijeta.

Kona¢no, Perpetuum mobile moguce je protumacditi i kao
autorov odnos spram globalnog $uma. Cuti jedva éujno,
moguce je jedino u posvemasnjoj tiSini. Koja uostalom ne
postoji, ali postoji opravdanost potrebe za njom. Primjerom
prispodobiti jedva €ujnu sveprisutnost, no istodobno izoli-
rati konkretan izvor zvuka - bez obzira Sto predstavljeni
zvuci u nasim svijestima ne posjeduju konkretno ime i pre-
zime - upucuje i na nuznost uo¢avanja pojedinog s obzirom
na masu. Predstaviti to pomocéu medija u kojem ta dimen-
zija naizgled ne postoji, a zapravo o€evidno odnosno
uhocujno ipak postoji, usmjeruje obrac¢anje paznje na
okruzenost protokom kojeg nismo svjesni. Protokom koji
nas okruzuje ali ne i uznemiruje. Protokom koji postoiji u dru-
goj dimenziji i u drugom vremenu. A koji vije€no traje.
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